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Inledning

“Turning a human mind
Into the heart of a2 God”

Raderna fran Black Metal-bandet Gorgoroths ldt “Prosperity and beauty” sammanfattar vad det
sublima handlar om: att finna nagot storre dn jaget 1 sitt eget sinne.

Det sublima iar en 6vervildigande estetisk upplevelse av det ofattbart stora, som hotar att krossa jaget
och far det att framstd som forsvinnande litet. Det beskrivs som en kinsla mellan lust och skrick.
Exempel pa fenomen som ofta fitt symbolisera det sublima ir hotfulla berg och tornande dskmoln'.

Begreppet har genom historien frimst blivit aktuellt 1 tider av stor férindring, samhillelig och
religios omstortning; tider dd mianniskor soker trygghet 1 en upplevelse av nagot storre dn jaget,
utanfor den institutionella religionen.?

Begreppet hirstammar fran antika teorier om retorik och hade sin moderna storhetstid under 17-
och 1800-talet, da det kom att bli en viktig kategori inom klassisk estetik. Det tydligaste exemplet pa
konstnirer som forknippas med begreppet dr Caspar David Friedrich, mer samtida exempel
inkluderar Barnett Newman.’

Jag kom forst 1 kontakt med begreppet hosten 2009, under en forelisning med Tom Sandqvist.

Begreppet beskrevs som ett estetiskt begrepp for att beskriva skriack och upplevelser av det
storslagna och allomfattande i konst. Jag hade aldrig hort om néagot liknande och blev helt tagen: de
hir upplevelserna var ju precis det konsten handlade om!

F6r mig handlade insikten om tva saker: dels ett begrepp for att beskriva ndgot annat dn fulhet
och skonhet 1 konst. Dels att den upplevelse begreppet beskriver: kinslan av ndgot storre, kan kopplas
till det minniskor soker efter 1 religion. Hir finns en koppling mellan konst och religion, da de bada
kan vicka liknande kinslor.

Jag undersoker 1 mitt kandidatarbete kopplingarna mellan konst och religion, varfor jag finner
begreppet det sublima fascinerande samt min egen konstnirliga process.

1 Tom Sandqvist 1998, s. 113, 115, Oxford Art Online 2011
2 Bossius 2003, sid 36-37. Oxford Art Online 2011
3 Nationalencyklopedin internet, Samtal med Tom Sandqvist 2011
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Metod

I min uppsats vill jag undersdka dmnena for mitt examensarbete, alltsd det sublima, religion och
konst, for att finna sitt att relatera dem till min egen konstnirliga praktik och personliga
fragestillningar.

Jag viljer att lita text och verk vara fristiende frin varandra. Genom att inte ga in direkt och
beskriva vad mitt verk handlar om utan lita texten utforska samma dmne som det praktiska later jag
dem komplettera och berika varandra.

Jag har valt att fringa den traditionella akademiska uppsatsen och skriva ett arbete som bygger pa
dialoger. Kunskapen 1 uppsatsen byggs pa fiktiva samtal mellan mig och fér amnet relevanta
personer.

En av de stora férdelarna med detta ir att det leder till en annan relation till kunskap: Istillet
fora att samla in och redovisa sanningar skapar samtalet ny kunskap 1 motet mellan asikter. Detta
synsitt pionjerades av Katja Grillner som 1 sin doktorsavhandling Ramble, Linger and Gaze:
dialogues from the landscape Garden (2000) 1 skonlitterdr form diskuterade engelska 1700-talsparker
med détida arkitekter. Hon anség att dialogen dppnar upp for slutsatser som ar omojliga 1 en
traditionell uppsats.

James W Jones menar 1 artikeln Playing and believing: the uses of D.W. Winnicott in the
Psychology of Religion att akademiska texters stravan efter objektivitet ir ogenomférbar da
upphovsmannens erfarenheter och asikter alltid paverkar texten. Genom att anvinda samtalet som
metod drar jag fordel av mina subjektiva asikter och ger dem en naturlig plats 1 texten. Istillet for att
striva efter objektivitet ser jag mina erfarenheter som en tillgdng. P4 sa vis 6ppnas nya infallsvinklar
och slutsatser som ar svartillgiangliga 1 en traditionell uppsats.

For att kunna skriva en trovirdig dialog kravs att jag har en djupare forstaelse: jag undersoker
och forsoker relatera till min samtalspartners dsikter och utgangspunkter. Det kan liknas vid ett
djupare samtal mellan manniskor: att genom att fors6ka forsta varandra lira sig mer om sig sjilv.
Detta givande och 6msesidiga konstnirliga samtal dr svért att finna pa Konstfack. I min uppsats
skapar jag de samtal jag vill ha. Jag plockar in bade en virldsber6md filosof och en psykoanalytiker
som samtalspartners. For mig blir det ett sitt att visa pa att det jag gor har virde och relevans; att
vaga ta plats.

Jag angriper uppsatsen pa samma sitt som jag gor 1 min konstnarliga praktik: genom att utgd frin
egna fragor hitta brinnpunkter som ir relevanta for en storre publik. Upplagget dir jag dr en aktiv
karaktdr 1 uppsatsen dppnar upp for att du som ldsare kommer nirmare min process 1 skrivandet: du
far ta del av mina tvivel och insikter pa liknande sitt som jag fatt dem.

De tre personerna jag valt att samtala med dr Immanuel Kant, Donald Winnicott och Roj Friberg:
Immanuel Kant (Filosof, 1724-1804) ir en av de mest framstaende upplysningsfilosofierna,
kanske mest kind for sina kunskapsteorier. Jag har med honom 1 min text eftersom han 4r en av de
filosofer som allra mest format vér bild av det sublima, genom sitt verk "Kritik av omddmeskraften”.
Donald Winnicott (Psykoanalytiker, 1896-1971) ir en framstiende psykoanalytiker, kind for sina
teorier om barns psykologiska utveckling. Jag dr intresserad av hans teorier om ett psykologiskt lige
mellan inre och yttre verklighet, en plats diar han menar att all minsklig kreativitet och kultur finns.
Roj Friberg (Konstnir, 1934-) arbetar med motiv som ligger nira begreppet det sublima:
storslagna morka landskap, 6vergivna stider och férvridna minniskogestalter. Han 4r ocksa intressant



eftersom han vuxit upp 1 ett annat konstklimat an dagens och dirmed har andra erfarenheter in jag.

Dessa tre personer blir ocksd min begrinsning av dmnet: jag arbetar med den information jag kan fa
in 1 samtalen. Forst ldser jag in mig pd personen och dialogen skrivs sedan efter enklare stddord: mitt
mal dr att 1 texten beskriva ett potentiellt samtal mellan mig och den andra.

Milj6erna 1 dialogerna har tydliga kopplingar till min konstnirliga process:

Platsen dir jag moter Kant dr mitt eget undermedvetna, 1 en skog. Det dr den plats 1 mitt
medvetande dir mina idéer till konstverk tar form. Jag forsoker 1 samtalet med Kant beskriva
upplevelsen jag har nir jag funderar 1 idéstadiet av mina verk.

Jag moter Kant 1 mitt undermedvetna dir mina idéer borjar, Winnicott pd den plats dir de tar
fysisk form: 1 verkstaden. Winnicott och jag pratar om och i skuggan av ett pagdende praktiskt arbete.

Jag viljer att samtala med Friberg 1 hans kok. Roj dr den person av de tre jag har littast att
relatera till och jag vill att den kidnslan av att vara vilbekant ska mirkas 1 miljon for intervjun. Vi
diskuterar det som hinder nir man ar klar med det praktiska: det firdiga verket och hur man
forhaller sig till det.

Uppsatsen avslutas med en slutsats dir jag gar igenom den kunskap jag fatt i samtalen.



Immanuel Kant

Skogen

Jag stér 1 en skog.
Det ir oklart var jag befinner mig rent geografiskt, men det kidnns inte frimmande.
Uppenbarligen ligger platsen inte langt frin de nordliga skogar jag ar van vid. Runt omkring mig

tallar, hoga raka stammar. Marken dr tickt av mossa och blabirsris. Luften fuktig, ljuset dunkelt som

innan natten drar bort och dagen kommer. Genom tridkronorna faller morkt ljust.
Jag har svart att se klart.

Ser en gestalt lingre bort, gir nirmare.

Det dr en naken man, kortare dn jag. Jag har svart att avg6ra hans dlder men han ser inte ut att
vara ung. Pa huvudet har han en sidan pudrad peruk man kan se 1 kostymfilmer, jag undrar varfor
han har den pi sig. Kanske en amerikansk domare, jag har hort att de har sidana peruker fortfarande.
Eller dr han advokat?

Mannen vinder sig om. Jag dr tio meter frin honom och fortsitter framat. Han ir viktig pa
néagot sitt, jag vet att han dr viktig. Jag ser hans ansikte, inget sirskilt, ingen jag kinner igen.

Jag stannar tva meter frin honom. Jag vet vem han ir.

- Vad g6r du har? frigar jag.
- Vad jag gor har?

Han pratar tyska hor jag, en dldre form av tyska. Jag forstar och fister ingen vikt vid det. Han
fortsatter:

- Jag lever hir.

Jag vet att du dr viktig for mig, svarar jag. Jag soker sanningen, pa nigot vis i alla fall. Jag letar
efter ndgot annat, nagot mer.

Jag kinner mig en smula finig nir jag siger det, eller jag vet att jag borde kinna mig finig men precis

som skogen inte kinns frimmande trots att den ar okidnd kinner jag inte heller de kinslor jag
forvintar mig. Mannen svarar:

- Jag forstar det, jag har skrivit om den. Tror du jag fann den?

Nej, jag vet att du inte gjorde det. Herregud, vad jag bryr mig om det kanske allt bara ir

sprakliga problem, ointressanta att soka svar pa, omojliga: men jag soker pa annat sitt. Sysslar
inte med bocker.

Gjorde det dig inte arg? Att inte finna det du sokte?
- Jag fann det jag sokte.

Det sublima ar det du soker?
- Ja
Omojligt, finns inte, ett iamne som bara finns 1 sig sjilv 1 en egen cirkel. Varje minniska bir
det inom sig, du kan lika girna leta efter gud som att leta efter det sublima. Det dir omojligt
att finna bara sadar.*

- Jag vet att det ir om&jligt att finna, men jag behover det likasavil. Forstar du?

4  Oxford Art Online 2011



Jag lamnar Kant, vinder mig om och gar vidare.

Jag kommer tillbaka till Kant.

Alltsd du, ursikta for det dir, inleder jag. Jag vill prata, jag har last det du skrivit. Men det ar
sd svart att forstd, du vet, jag dr intelligent och det ar inte litt att uppticka att man inte
forstar ndr man r van vid att inse alltsammans.

Den hir gingen kinner jag mig finig och jag dr 6vertygad om att den lilla mannen maste se mig som
6vermodig nir jag kallar mig intelligent. Jag ser honom tydligare nu. Han ir kort, kanske en-och-
sjuttio, har ett platt ansikte och ser lite pillemarisk ut, nistan pojkaktig. Som en typisk bild av en
smaborgare fran 1700-talet.’

De sma smaborgerliga 6gonen fixerar mig.

Vad menar du?

Att jag vill forstd din idé om det sublima.

Du kallar dig intelligent. Férsok forklara.

..Alltsa: du delar upp det 1 tva: matematiskt och dynamiskt sublimt. Det matematiska tror jag

jag fattar: helt enkelt att forstaindet finner nagot som ar stort bortom alla mattstockar, och att
det dr 6vervildigande..?

En aning ritt, inte lingt ifrdn, men dnda inte korrekt. Det sublima ir det som 1 jaimforelse far
allt annat att framstd som litet. Sublimt dr det som hos ditt sinne visar en férmaéga att hantera
det som &verskrider varje minsklig mattstock, eftersom du trots allt kan tinka pd det!®

Ah, sa omattligt! Det gillar jag!

Kant tittar pd mig pa samma sitt jag antar att han skulle tittat pd de romantiker som efter honom
kom att anvidnda hans idéer for att hivda det gudomliga 1 naturen.

Du idr konstnir antar jag?

Ja... det stimmer?

Da vet du mycket vil varfor jag uteslot konsterna nir jag diskuterade det sublima.

Just det, du skrev att bara naturen kan vara sublim. Varfér da? Du limnar ju till och med
Oppet for att konsten skulle kunna ha sublima kvaliteter?” Och vissa menar att om du sett
riktigt bra subjektiv konst hade du inbegripit den i din diskussion med!®

Va? Nej, jag hade verkligen inte!

Forstar du inte, tar man med konst blir det alldeles for brett, du vet det siger jag ju, konsten
betyder att manniskor kommer diskutera metoder kring framstillning, galna idéer om -ismer,
allt sant strunt! Jag valde naturen for att undvika allt sidant.’

Men jag letar efter det sublima 1 konsten 1 vilket fall.

Och det stér inte att finna 1 den. Jag har redan sagt det.

Det blir tyst f6r en stund mellan oss. Jag inser att jag inte fick svar om en sak:

Men det dynamiska sublima da? Vad ir det?
Va?

Den lilla nakna mannen tittar omkring sig.

NO 0O N O\ WL

Fredriksson 1998, sid 45
Kant 2003, sid 107
Kant 2003, sid 101-102
Oxford Art Online
Oxford Art Online



Ja, just det. Det dynamiskt sublima ar det som injagar fruktan 1 dig, men en fruktan som den
du upplever om du ser ett askvider frn ett tryggt hem: du 4r siker men vet samtidigt att du
kan skadas av det enorma dir ute. Det ir upplevelsen av att ditt sinne r storre an naturen: du
vet att nagot hotar dig, kan forgdra dig men du kdnner samtidigt att du som manniska har
formagan att sitta dig over allt detta och riddas. Da upplever du din makt som storre dn
naturens.'’

Det dr som med religion och rittmatig gudsfruktan.

Jag har funderat 6ver det.

Borja nu inte tro om att det handlar om att se den arga Gud 1 dskmoln och berg och
alltsammans! Det dr snarare vidskepelse!

Det sublima i Gud upplever du inte nir du kinner skriack fér syndafloder, for att uppleva det
sublima maste du veta att du ar en fri manniska och vilja att gora ritt. Gud blir sublim nir
du lugnt ser hans makt och accepterar den, men ocksé accepterar att du sjilv klarar av att

uppfylla hans bud."

Jag...

Det handlar inte om sublima objekt utan om sublima kinslor: allas sublima 4r deras egen
upplevelse. Det dr dirfér det inte gar att tala om objekt som sublima, eller konst som sublim!
Men ir det inte som med religion da? Du soker efter nagot, gudomlighet eller det sublima,
och sjilva sokandet dr poingen? Jag tinker att det kanske ricker med att det stimmer f6r mig
och dé kan objekten vara sublima f6r mig och det ir bra sa...

Jag funderar, vinder mig och limnar den lilla mannen och gér in 1 skogen. Lingre bort finner jag en
brant dir man ser ut 6ver det omkringliggande landskapet, det ir mycket riktigt en skog jag befinner
mig 1. Vidstrackt. Jag tror att det blivit nagot ljusare.

Star stilla 1 kanske tio minuter innan det prasslar till bredvid mig. Det ar Kant. Jag siger

Vet du, filosofin och konsten ir inte si olika varandra tinker jag.

For mig handlar konsten om att hitta sitt att tolka virlden utifran dig sjilv. Jag tinker att
filosofin dr samma sak: att genom att fundera sjilv hitta allmiangiltiga svar.

Dir jag kommer fran har filosofin slutat gora sig hord, ingen bryr sig lingre. Det ir inte
intressant med den enskildas kunskap lingre. Ingen skulle rikna filosofi som en vetenskap.
Konsten och tinkandet har tappat kopplingen till méanskligheten, eller blivit alltfér banalt. Vi
forsoker fa folk att ta oss pa allvar men det mesta dr bara inom-dimnet-gnabb, vi latsas vara
vetenskap for att fa forskningsanslag och vi intellektualiserar om minniskors vardag utan att
det blir mer 4n just intellektualiserande av minniskors vardag. Nagot har gatt forlorat.

Jag talade inte heller for folket vet du.

Nej, men jag tinker att det ... kanske var bittre, annorlunda pa nédgot sitt...

10 Kant 2003, sid 117-119
11 Kant 2003. sid 121



Donald W Winnicott

Verkstaden

Det ir februarikvall. Det har just lagts till en ny koldkndpp i ett sedan manader tillbaka vinterfruset
Stockholm. Kylan ir stark men inte obehaglig, det ir som om vadret sagt att “okej, jag haller mig
kring tio minus och du far hantera det” vilket ir mycket béttre in “Jag haller mig kring tva
plusgrader och regnar ”. Hela staden ser ut som ett romantiskt vykortslandskap.

Jag befinner mig pa Konstfack 1 keramikverkstaden, klockan 4r knappt sju pd morgonen. Solen har
inte gitt upp och ljuset i rummet kommer fran takets lysror. Jag har inte brytt mig om att tinda 1
hela lokalen och framme vid drejskivorna star torkstillningarna som skelett av urtidsdjur (eller de
paminner snarare om skelett av urtidstorkstidllningar).

Jag dr ensam 1 studion sdndr som pd en ildre herre, vi sitter pd varsin arbetsstol vid min biank.
Tank dig en snall farfar: en mysig gammal gubbe med skrattrynkor, han ser ut att vara tillfreds med
sitt liv och berdttar samma historier flera ganger och gillar barn; bilden du far ar troligtvis ganska
triffande av min samtalspartners utseende. Hans namn ar Donald Woods Winnicott, en mycket

framstiende psykoanalytiker. Jag vill prata med honom om hans teorier kring religionens och
konstens ursprung.

Winnicott plockar med ndgra sma hastar jag har liggande pa bordet. De dr en del av ett storre ging
jag gjort till Liljevalchs butik: kulorta sma handformade histar med olika glasyrer. Blir lite forvinad
over att han verkar finna de intressanta.

- Jag haller just nu pa med mitt examensarbete dir jag utforskar kopplingen mellan konst och
religion, inleder jag. Fick nys om dina teorier nir jag liste en avhandling om rockmusik och
religion.'” Kinde att de var viktiga for projektet.

- Mhm. Winnicott tittar upp fran histarna.

- Ritta mig om jag har fel: som jag har forstitt dina tankar utgar de fran det lilla barnets kamp
for att hitta sin plats 1 tillvaron?

- Ja, jag var ju bland de f6rsta att hivda att identiteten inte bara beror pé drifter utan
framforallt pA omgivningen omkring barnet.” Med tanke pad omgivningen vi befinner oss i,
han gor en svepande gest mot verkstaden, antar jag att det 4r mellanomradet du i4r intresserad
av?

Jag nickar instimmande.

- Min idé ir som foljer: som nyfédd uppfattar du dig som omnipotent, forestiller dig ha skapat
bada dig sjilv och din omvardnad, men du konfronteras snart med en yttre virld som ar bade
objektiv och ogiltig infor din existens. For att hantera dessa tvd verkligheter skapar
minniskan sig ett psykologiskt lige mellan den yttre och inre verkligheten, det objektiva och
subjektiva: en plats diar du tilliter dig att vara fri 1 tanken och ha kontroll men samtidigt

12 Bossius 2003, sid 24
13 Jones 1997, sid 110
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agerar med omvirlden. Det dr fran den platsen leken kommer och det dr vad jag kallar for
mellanliget."

- Men om jag forstar ritt ir det inte bara leken som kommer ur det?

- Nej. Det som fran boérjan ir en plats for lek blir senare killan till all mansklig kreativitet och
kultur: konst, forskning, religion."

- Det ar det jag finner fascinerande. Forst upplevde jag en kinsla av att konsten som metod for
att hantera forlusten av allsmiktighet forminskade virdet pd den, men jag har nu snarare
borjat tycka att det ar ndgot fint.

- Ingen minniska kan nagonsin slutgiltigt acceptera verkligheten, alla brottas med det. Det
ligger inget forminskande 1 det.

- Det kinns tryggt pa nagot vis.

- Ar det du som arbetar med den hir?

Winnicott nickar mot figuren jag héller pd just nu: en skulptur av Immanuell Kant 1 fullstorlek,
huvudfiguren 1 mitt verk till kandidatprojeket.

- Jo, den ir min, svarar jag.

- Vad forestiller den?

- Immanuel Kant infor déden. Jag tinker: han dgnade ju hela sitt liv at att fundera, att 16sa
problem, men trots det finns det sa mycket han inte kunde ta reda pa. Jag tinker att det
ogonblick da han upplever och ser det storsta mysteriet av alla maste vara ett vildigt starkt
ogonblick: jag vill gestalta det.

Winnicotts ansikte spritter upp 1 ett leende.

- 7Jag vill vara vid liv nir jag dér”, brukade jag be.'® Du borde ha portritterat mig dir istillet.
- Far tinka pd det nista gang...
Jag blir tyst och siger sedan:
Det ar sa jikla tufft med skulpterandet: jag vill verkligen jobba men att motivera sig att sitta
igdng ar svart. Kinns som jag borde vara mer motiverad att gora det man valt som yrke.

- Det ar vil inget konstigt att det ar svart? Att vaga sdtta igdng nagot och tro pa det ir nagot av
det jobbigaste man kan ta sig for.

- Men ir jag inte bara lat da?

- Varje gang du gor nigot nytt utsitter du dig dels for att fa dia idéer krossade av omvirlden
plus att du faktiskt maste ta stillning for nagot: att tro pa att en idé kan bira dven 1
verkligheten. Det ir jittesvirt.

Tank pa mellanliget jag talar om: det 4r ju en hel psykologisk tillvaro skapad for att hantera
forhillandet mellan dina idéer och upplevelser och omvirlden. Klart att det dr svart att
genomfora dem!

- Du beskriver det hir mellanliget som en plats dir du dr okritisk mot dina idéer"”. Kan du
utveckla det?

- Jag tinker att det handlar om att lata idéer komma, det ér just det kreativitet handlar om: att
vara Oppen for idéer. En kreativ process stagnerar om du ir kritisk mot den.

- Kanske nétt de borde fundera kring pé det har stillet... Alltsa pa skolan menar jag.

Jag tar mod till mig innan jag stiller den viktigaste fragan, den som mitt projekt handlar om.

14 Bossius 2003, sid 25
15 Winnicott 2003, sid 36
16 Jones 1997, sid 107
17 Winnicott 2003, sid 36
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- Jag upplever att konst och religion har stora likheter. Du pratar om att de springer ur samma
behov hos minniskan. Finns det tydliga exempel pa den likheten?

- Symbolismen ir tydlig 1 bida. Alla objekt 1 religionen ir laddade pa flera plan fér den troende
som ser dem, de ir betydelsefulla bide som fysiska objekt, alltsd materialval, storlek osv, och
som subjektiva upplevelser, alltsa i korset ser jag gud”. P4 samma sitt fungerar konst: du ser
en tavla pa viaggen men du upplever betydligt mer dn bara ett firglager: med din fantasi
frambringar du en virld i den."

- Jag tinker att upplevelsen konst kan liknas vid den att upplevelsen av religion.

- Jo, pa sa att att bida forklarar virlden och pa si vis pavisar ndgot som kidnns storre dn jaget.

- Kan man siga att konst och religion dr forsok att med hjilp av symboliska universum forsta
virlden?

- Konst och religion, ja, verkligen.

Men jag menar att det géller alla former av manskligt sokande: naturvetenskap, filosofi,
psykologt: alla ar forsok att med hjilp av olika begreppsvirldar forsta tillvaron. Det var det jag
pratade om nir jag diskuterade kring objektiv kunskap: det finns ingen sddan, oavsett vad
folk péstar.

Roten till véra kulturella uttryck, hur olika de dn kan tyckas, ligger nirmare varandra an vi
tror."”

18 Jones 1997, sid 118
19 Winnicott 2003, sid 161. Jones sid 117-119

12



Roj Friberg

Koket

Jag sitter hemma hos Roj Friberg i1 hans hus utanfér Varberg 1 Bohuslin.

Friberg och hans fru har bott dir sedan 70-talet di de flyttade fran Goteborg. Stundtals har de
haft sjilvhushall med dkrar och djur, men inte nu nir de bérjar bli idldre.” Roj fyller 76 i ar.
Jag dr exalterad Over att fa triffa en av mina konstnirliga forebilder. Rojs bilder av postapokalypsen
och forfallet har alltid varit en stor inspirationskilla f6r mig. Hans motivval och stora tekniska
skicklighet har alltid stitt ut ibland det 6vriga svenska konstlivet; han ir en sddan person som gor
verk som inte liknar nagot annat.

Vi sitter 1 hans kok. Det ser ut som de flesta kok 1 lite aldre hus pa landet: ganska mycket 4r brunt,
det finns en kokssoffa, pa viggen tva litografier. Koksbordet ar tickt av en rod och vitrutig duk och
genom fonstret ser man ut 6ver dkrar. Tjilen har precis borjat ga ur och det verkar som att varen trots
allt ar pa vig.

- Jasa, sd jag dr intressant sidger du? fragar Roj.

Han har ett stort skiagg. Han ser ut att vara trevlig, men med nagot kluriga 6gon. Det ena ir av glas,
ett men fran en olycka nir han var barn.

- Sen nir ir jag intressant?
Roj hostar till, det mérks att han bérjar bli gammal.

- Jo, jag arbetar med det sublima: det dvervaldigande 1 konst, inleder jag. Jag dr intresserad av
att ha med dig 1 mitt projekt eftersom jag i din konst ser mycket av det jag forknippar med
iamnet. Typ monumentala verk kring skrick och det undermedvetna, vild natur och starka
krafter. Hantverksmaissigt utfért men inte med skdnhet som enda syfte.

- Det sublima dr da inget jag tagit stillning till.*!

- Det gor inget: jag tinkte mest for min uppsats, jag skriver om dmnet och vill girna héra din
asikt.

- Skriva om dmnet? Som i akademisk uppsats?

- Nja, jag har min egen tolkning av det.

- Det ir vil dnda inte att skriva konst handlar om? Ska ni bli teoretiker eller?

- Nej, tanken ir vil att vi ska kunna placera véra verk i ett storre sammanhang.

- Det later inte som konst for mig. Jag bryr mig vil inte om teorier och sint strunt. Jag ar
konstnir! Roj verkar upprord.

- Men kan du uppleva det sublima 1 din konst eller nigon annanstans 1 livet?

- Antar att jag kan det, men det dr inget jag tinkt pa eller kidnt behov av.

- Andlighet dé, 4r det nagot du relaterar till? Jag arbetar pa att koppla samman konst och
religion 1 mitt arbete.

- Jag dr inte religiOs 1 alla fall. Men klart att jag upplever nigot storre, att det finns nigot mer.
Blir inspirerad av BIG BANG och stringteorier och vetenskap: det dr dir min gudomlighet

20 Nygren 2010, sid 14
21 Friberg, 2011, brev till forfattaren
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finns. All kreativitet och skaparkraft har sin rot i det!*

Jag blir tyst. Kinns som jag fridgat om de tva saker jag var mest nyfiken pa och att svaren inte var de
jag hoppats pa: det dr klart han inte bryr sig om det sublima och alla minniskor har vil ett visst métt
av andlighet, vad det nu betyder. Roj bryter tystnaden.

— Men ni gor nagot form av konstverk fortfarande antar jag?

— Joda. Jag gor en skulptur av Immanuel Kant, stiende infér déden. Det ir skitsvart.

— Det dr fruktansvirt att fors6ka skapa, tycker fortfarande det efter alla dessa ar. Inte s&
konstigt: att hela tiden beh6va hilla fast vid en idé trots att fornuftet siger it en att slippa
den.”

— Jag vet, blir annu svarare nir man forsoker skriva om alltsammans: jag forstar ju att det dr bra
att kunna prata om det jag gér men det kidnns som det dr svart att forena teori med det
praktiska. Jag menar: vad jag siger om mitt verk ir ju helt ovidkommande f6r det som
betyder nadgot dr ju vad betraktaren ser nir de moter verket.

— Ett verk ir bara sig sjilv.”!

— Vad menar du?

— Att bilden eller skulpturen eller texten inte ir nagot annat 4n vad du ser 1 den.

— Men ir det verkligen si enkelt?

— Enkelt? Det ir verkligen inte enkelt, men det d&r bannemig sant. Konst ar ingen
instruktionsbok!

Det fantastiska med den estetiska konsten ar att den kan upplevas oavsett tidsperiod:
Rembrants tavlor ger lika nyskapande upptickter idag som da de skapades. Detsamma kan
inte sigas om en obearbetad roman frin den tiden.” Konsten rér nagot bortom spraket.

— Jo, det dr ju ndgot jag ocksa tinkt pa, just det att konsten ir nigot mer dn det skrivna ordet.
Men det dr svart att halla fast vid den asikten 1 en virld sa besatt av det rationella!

— Jag har ju lyckats hyfsat med det, f6rs6k du med.

— Men hur?

— Sidg att du vill gora ett konstverk utifrin en bok. Konstverket ska inte handla om att gestalta
tolkningar, analyser eller dsikter om texten. For mig handlar konsten om att utgé fran de
bilder du far nir du liser boken och 6versitta dem i verk.”

— Det liter simpelt, sd simpelt att nistan vilket argument som helst skulle kunna motbevisa det.
Att det inte dr kritiskt nog, att du inte relaterar till samtiden, att du bara foljer normer som
redan finns: ja du fattar.

— Men det ir den metod jag tror pa.

Nir du tillverkar konst silar du alla idéer och insikter du far, anvinder intuition och en vilja
att ifragasitta verkligheten for att kunna forverkliga dina idéer.” Bara sd kan du komma at det
som gor konst intressant, det okinda som gor verket till ndgot mer in du kunde ana och da
det faktiskt siger nagonting om varlden. P4 sa vis dr konst magi.

Jag blir tyst.

Efter att ha studerat pa Konstfack i tre ar kidnns uttalandet om konst som magiskt helt
frimmande, pa gransen till absurt: konst dr nagot som gar att mata, koppla till klass, genus, makt,
plats, kontext, vita kuber. Konst ska forklaras, tolkas, kritiseras, kontextualiseras. Den konstnirliga
processen dr rationell, utstuderad, mitbar. Men samtidigt vet jag att Roj har ritt.

22 Roj Friberg 1990, sid 51, 54

23 Roj Friberg 1990, sid 58, Nygren 2010, sid 99
24 Nygren 2010, sid 19

25 Friberg 1989, sid 191

26 Nygren 2010, sid 19

27 Friberg 1989, sid 191
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Slutsats

Det som sldr mig fOrst nir jag liser igenom min uppsats dr de upptickter jag gér inom dmnet: alla
samtal genererar ny och relevant kunskap for mitt arbete.

Nir jag skulle bestimma vilka tre personer jag ville samtala med gjorde jag inte nagon ingdende
forskning, utan tog de som f6ll mig in. Nér jag val bestimt mig for samtalspartners anstringde jag
mig stenhdart for att hitta relevanta ingdngar hos personerna for att kunna besvara mina funderingar.
Resultatet visar pa styrkan 1 att fokusera pa ett omrade och verkligen forsoka forstd det. Detta blir
extra tydligt 1 en kortare uppsats som den hir.

Om vi si uppehiller oss en stund vid utgangspunkten for mitt arbete: det sublima.

Redan hos Kant finner jag beligg for att begreppet ir omojligt som kvalitet 1 objekt: det ir en
personlig upplevelse, inte en egenskap.

Betyder detta att konstnirers sokande efter att skapa sublim konst ir meningslost? Jag tycker inte
det. Sokandet efter det sublima handlar inte om att komma fram till en sanning, utan om att stilla
behov av trygghet, upptickarlust och utmaningar.

Begreppet 6ppnar for en diskussion om konst bortom begrepp som vackert, fult och koncept.
Just genom att vara sd personligt har det sublima frigan “men vad kidnner du infér verket?”
inneboende, en fraga som ar nédvindig for att kunna uppleva konst och en friga som star 1 kontrast
mot krav pa forklaringar samt det akademiska forhallningssattet till konst.

Kopplingen mellan konst och religion ligger for mig 1 att de bdda tva kan erbjuda foérklaringar och
gora livet mer begripligt, mojliggora att gora virlden till sin egen.

Winnicotts teorier om mellanlidget bekriftar min asikt och beskriver konst och religion som
skapade av mianniskan for att hjdlpa oss att hantera insikten om den of6rstiende omvirlden. Inte nog
med det: Winnicott kopplar samman religion, konst och vetenskap och menar att de 4r uttryck for
detta meningssokande. Den kopplingen ir jitteviktig. Det 6ppnar for en syn pd att kultur som
hantera upplevelsen av att vara minniska och att olika typer av kunskap ir jimstilld varandra.

Jag far en bild av hur konstarterna klampar in 1 finrummet som ockuperats av naturvetenskapen
1 drygt 200 ar och siger ”Vi ir tillbaka nu, vi betyder ocksd ndgot”. Winnicotts synsitt innebir att jag
far storre respekt for min valda yrkesbana.

Jag kidnner att jag 1 mangt och mycket bara skrapat pa toppen av vad jag kan finna 1 Winnicotts
teorier, han ir en person jag girna aterkommer till.

I Fribergs tankar finner jag utgdngspunkter till ett sitt att forhalla mig till konst, dir han fokuserar pa
verket som gott nog att beritta sin egen historia. Samtidigt vdjer han inte for att ta upp sina
inspirationskillor eller att prata om det han gor.

En av de fragor jag funderat mest pa under min tid pd Konstfack dr hur jag ska integrera text
med min praktiska verk. Jag vill kunna diskutera min konst i skriven form, men samtidigt handlar
text och skulptur f6r mig om helt olika saker: poingen f6r mig med text ir att vara tydlig och exakt,
medan konst handlar om att lata betraktaren gora sina egna tolkningar. I samtalet med Friberg
kanner jag dntligen att jag borjar fa svar pa dessa funderingar.

S& hir 1 slutet av mitt examensprojekt kidnner jag att jag borjar finna framkomliga vigar for att

leta efter svar pa fragor kring mitt férhillande till konst, filosofi och den konstnirliga praktiken: en
passande upptakt pd en begynnande karriir som konstnir.
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